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EWANGELIZACJA W FORMIE TEATRU PANTOMIMY

EVANGELIZATION IN THE FORM OF PANTOMIME THEATHER

Abstract: Pantomime, whose origins are connected with the emergence of tragedy and comedy in
ancient Greece, over time became an independent art form but also a tool used for anti-evange-
lization in the Roman Empire. Christianity, especially in its early centuries, had to contend with
a hostile Roman authority that utilized cultural tools, including mimes and pantomimes, to combat
the emerging Church. In modern times, the foundations for a new relationship between the Church
and the world of art were laid by the Second Vatican Council, recognizing the great potential in artis-
tic means of expression inspired by the spirit of humanism and Christianity. Evangelists increasingly
turned to the “silent theater”, addressing themes that can be classified into three complementary
stages of new evangelization, dealing with kerygmatic, pre-evangelistic, and inculturation issues.
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W strukturze spolecznej czlowiek nie tylko buduje komarki organizacyjne majace
na celu funkcjonowanie spdjnego systemu zmierzajacego do przetrwania spofe-
czenstwa. Cechg charakterystyczng kazdej spotecznosci ludzkiej jest imperatyw
tworczego ksztaltowania immanentnych wartosci duchowych wraz z ich utrwa-
leniem i przekazaniem nastgpnym pokoleniom. W ten oto sposéb cztowiek two-
rzy kulture, ktéra zaspokaja naturalne potrzeby religijne, naukowe i artystyczne,
czyniac z codziennej egzystencji wymiar kontemplacyjny, logiczny i estetyczny.
Taniec, $piew, pantomima itd., pierwotnie zrodzone z potrzeby religijnej obrze-
dowosci, z czasem wyewoluowaly do miana sztuki dostarczajacej norm i wzor-
cow niejednokrotnie o pejoratywnym znaczeniu. Chrzescijanie, szczegdlnie
w pierwszych wiekach, zmagali si¢ z wrogo nastawiong wtadzg rzymska, ktéra wy-
korzystywala narzedzia kulturalne do walki z Kosciotem, wplywajac w ten sposéb
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na nastroje i opinie spoteczne. Efektem takiej polityki Rzymu bylo negatywne sta-
nowisko wtadz koscielnych wobec aktoréw mimicznych, majgce swe odzwiercied-
lenie w dokumentach soborowych i synodalnych. Na przestrzeni wiekdw sytuacja
walki i wrogosci ulegta zmianie, dzigki czemu sztuka mimiczna znalazla swoje po-
zytywne odzwierciedlenie w obrzedowosci religijnej i przyczynita si¢ rowniez do
formowania wiary przy pomocy elementow artystycznych.

Celem tego opracowania jest syntetyczne spojrzenie na pantomime w dwoch
przeciwstawnych aspektach — antyewangelizacji oraz nowej ewangelizacji. Podsta-
wa niniejszej analizy staly sie wydarzenia historyczne oraz dokumenty Kosciota
bedace doktrynalna odpowiedzig na tematyke i forme wypowiedzi w prezento-
wanych widowiskach scenicznych na przestrzeni wiekow. Analiza zawiera dzia-
talnos¢ teatru pantomimy w wymiarze spoteczno-kulturowym na tle podziatu
negatywnego oraz pozytywnego. Ow podzial przebiega miedzy starozytnoscig
a nowozytnoscig i stanowi wypadkowa procesdw tworczych przyczyniajacych sie
do postepu i rozwoju tej sztuki jako nos$nika ewangelizacyjnego.

1. ANTYEWANGELIZACYJNY WYMIAR PANTOMIMY

W teatrze XXI w. pantomima ma swoje wyraznie zdefiniowane miejsce. W $wia-
domosci przecietnego odbiorcy teatralnego najczesciej okreslana jest jako sztuka
gestyczna ciala i mimiki twarzy bez uzycia stéw, i to zaréwno w relacjach inter-
personalnych, jak i w przedstawieniach scenicznych'. Pierwotne znaczenie gre-
ckiego mimosa, a nastepnie rzymskiego pantomimusa wyraznie réznito sie od
dzisiejszego znaczenia tej sztuki. Po pierwsze technika wykonawcza oscylowala
w kierunku tanca, a po drugie dos¢ powszechnie postugiwano sie stowem, ktore
pelnilo funkcje opisowa prezentowanych scen teatralnych. Wtasciwym pojeciem
do zrozumienia antycznego mimu jest rzeczownik mimesis®. U Platona jest on na-
sladownictwem nie tyle istoty rzeczy, co odtwarzaniem wygladu rzeczywistosci po-
znawanej zmystami. Arystoteles wyprowadza mimesis z natury czlowieka jako jego
uzupelnienie, akt tworczy wytwarzajacy wlasciwy efekt u odbiorcy. Iluzja nie
dlatego jest mimetyczna, ze zostala wykonana za pomoca sztuki - twierdzi

! Taka definicja pantomimy najczeéciej wystepuje w stownikach i leksykonach teatralnych.
Zob. Mime and pantomime. W: The New Encyclopedia Britannica. T. 8. Chicago 1992 s. 145; Panto-
mima. W: Wielka encyklopedia PWN. T. 20. Red. ]. Wojnarowski. Warszawa 2004 s. 250-251; Panto-
mima. W: Stownik wyrazéw obcych PWN. Red. B. Pakosz [i in.]. Warszawa 1993% s. 635; Pantomima.
W: Leksykon teatralny. Red. B. Osterloff [i in.]. Warszawa 1996 s. 163; Pantomima. W: M. Semil,
E. Wysinska. Stownik wspotczesnego teatru. Warszawa 1980 s. 242-243; Pantomima. W: T. Milkow-
ski. Szkolny stownik teatralny. Warszawa 1996 s. 106; Pantomima. W: J. Waldorft. Sekrety polihymnii.
Warszawa 1989 s. 269.

* Zob. Mimetyzm. W: Stownik literatury polskiej XX wieku. Red. J. Stawinski. Wroclaw 1995
s. 624.



Ewangelizacja w formie teatru pantomimy 11

Arystoteles — ale dlatego, Ze na nas oddzialuje®. Natomiast klucz do zrozumienia
antyewangelizacyjnego charakteru mimu znajduje si¢ w opisie facinskiego grama-
tyka Diomedesa Gramaticusa, zyjacego na przetomie IV i V w., ktdry definiuje
mim jako:
Swawolne i pozbawiane szacunku nasladowanie czyjego$ sposobu moéwienia
i ruchéw, wzglednie czynoéw, i to zaréwno szlachetnych, jak i haniebnych?*.

Teatr, w tym najpopularniejsza jego forma w tamtym czasie — pantomima,
rywalizujgca z mimem w obscenicznosci i drastycznosci przedstawien, stal si¢ na-
rzedziem wladz rzymskich, do o$mieszania chrzescijafistwa na scenie.

1.1. TEATR PANTOMIMICZNY NARZEDZIEM WALKI
W DYSKREDYTOWANIU CHRZESCIJANSTWA

Skoro przemoc zapewnila Rzymianom panowanie nad $§wiatem, to nie dziwi fakt,
ze stala si¢ czescig ich tozsamosci manifestowanej takze na scenie. Juz w okresie re-
publikanskim, obok spektakli inspirowanych greckimi dramatami, preznie zaczat
rozwija¢ si¢ unikalny ,teatr §mierci’, ktéry byl nieodlacznym kontekstem popisow
aktorskich®. We wczesnym okresie cesarskim doszto do szczegdlnego polfaczenia
w widowiskach teatralnych fikcyjnych postaci z zywymi osobami, ktére ginely
na scenie zgodnie z pierwowzorem literackim. Aktorzy tych okrutnych spekta-
kli, poza zawodowymi gladiatorami i mysliwymi, wywodzili si¢ sposréd wiezniow
i jeicow. Ci ostatni, podobnie jak pojmane zwierzeta, stanowili tupy wojenne:
zywe dowody militarnego sukcesu imperium oraz rozrywke dla lojalnych pod-
danych®. Dla przykladu, w konicowej scenie sztuki pt. Laureolus tytulowy aktor
zostal podmieniony na skazanego wigznia, ktérego zameczono na $mier¢ ku ra-
dosci zgromadzonej widowni. To samo okruciefstwo zostalo wprowadzone do
mimicznej wersji Prometeusza. Tytan, ktéry ukradt bogom ogien, zostal ukarany
przez przykucie kajdanami do skaly. Na zakonczenie sztuki zza kulis wywleczono
skazanca ubranego jak Prometeusz i przybito jego dlonie oraz stopy do sceny’.
Hermann Reich, badacz i znawca problematyki mimu, dopatruje si¢ na-
wet bezposredniego zwigzku miedzy meka Chrystusa, biczowaniem, Ecce Homo

* Por. M. Kocur. We wladzy teatru. Aktorzy i widzowie w antycznym Rzymie. Wroctaw 2005
s. 311.

4 ,Mimus est sermonis cuiuslibet imitatio et motus sine reverentia vel factorum et dictorum
turpium cum lascivia imitatio”. E. Skwara. Historia komedii rzymskiej. Warszawa 2001 s. 39-40.

*> Por. M. Kocur. Antyczny Rzym: narodziny teatru masowego. W: Teatr masowy teatr dla mas.
Red. M. Leyko. £6dZ 2011 s. 66.

¢ Por. tamze s. 66-67.

7 Por. T.J. Craughwell. Swigci nie-swigci. O nicponiach, rzezimieszkach, oszustach i wyznawcach
szatana, ktorzy jednak zostali swigtymi. Krakdw 2007 s. 46.
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a mimem. Zolnierze, ktérzy na gtowe Kréla Zydowskiego wlozyli korone ciernio-
w3, odegrali - jego zdaniem - typowa dla mimu scene wyszydzenia, cieszacg si¢
szczegdlnym powodzeniem wsrdd legionéw rzymskich®. Popularnym tematem
wy$miewania tego, co chrze$cijanskie, stal si¢ tzw. ,,mim chrystologiczny”. Polegal
on na parodiowaniu obrzed6w i ceremonii chrzescijanskich, a zwlaszcza sakramen-
tow i liturgii $wietej’. Znane s3 jednak przypadki, kiedy mimowie bioracy udziat
w obscenicznosci prawd wiary sami doznawali nawrdcenia. Jednym z nich byl
Genezjusz, ktory w mimie chrystologicznym parodiujagcym chrzest mial odgry-
wac role osoby chrzczonej, ale doswiadczyl prawdziwego nawrdcenia i odmowit
dalszego udzialu w przedstawieniu. Niezadowolony ttum ukamienowal mima na
scenie'’. Pewnym paradoksem stat si¢ fakt, iz to, co miato by¢ parodia aktorska,
stalo sie sakramentalng i meczenska rzeczywistoscig''. Podobng postawe wiary
i godnosci pokazala Perpetua oraz towarzyszacy jej chrzescijanie, ktérzy odmo-
wili nalozenia strojow kaplanki Ceres i kaptana Saturna przed wejsciem na arene
w Kartaginie, gdzie mieli zosta¢ widowiskowo zamordowani. Pozostajac sobg, nie
odgrywajac narzucanego im przez Rzymian scenariusza, me¢czennicy mogli da¢
$wiadectwo mocy wlasnej wiary i pozbawi¢ oprawcéw, a przez to widzow, osta-
tecznej wladzy nad swoim zyciem'.

1.2. STANOWISKO KOSCIOLA WOBEC AKTOROW MIMICZNYCH

Moralistom chrzescijanskim nie mogl podobac si¢ stan éwczesnego teatru w ce-
sarstwie i jego demoralizujacy wplyw na postawe wiernych. Szczegélnie pietno-
wano dwie dominujace wowczas formy teatralne, tj. mim i pantomim, w ktérych
publicznie epatowano na scenie nagoscig, ukazywano zdrady malzenskie, drwiono
z monogamii i postulatu uczciwego zycia chrzescijanskiego'. Ojcowie Kosciota
jednomyslnie potepiali teatr, przestrzegajac przed jego demoralizujacym wply-
wem. Wczesna Tradycja Kosciola wyraznie i stanowczo przeciwstawiala sig takiej
praktyce, wyrazajac swoje radykalnie negatywne stanowisko wobec aktoréw mi-
micznych:

8 Por. M. Brethold. Historia teatru. Ttum. D. Zmij-Zielitiska. Warszawa 1980 s. 165-166.
% Por. A. Kruczynski. Sredniowiecze w komedii. Warszawa 1998 s. 167-168.

19 Por. M. Kocur. We wladzy teatru s. 362.

' Por. T. Kwiecien. Jezus tariczgcy. ,List” 2007 nr 4 s. 9. Prawdziwosc¢ tej historii w dobie obec-
nej jest kwestionowana lub przedstawiana w réznych wersjach. Faktem jednak jest, iz ta opowies¢
stala si¢ inspiracja moralizatorska dla wielu pokolen. Zwloki $w. Genezjusza zostaly ztozone w kos-
ciele $w. Zuzanny w parafii spotecznosci amerykanskiej w Rzymie. Por. T.]J. Craughwell. Swigci nie-
Swieci s. 48.

12 Por. M. Kocur. Antyczny Rzym s. 67.

1 Por. A. Kruczynski. Sredniowiecze w komedii s. 167.
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Nalezy przeto zadba¢, jakie rzemiosto lub zawod uprawiajg przyprowadzeni
na katechizacje [...]. Jezeli jest kto$ aktorem lub wystepuje w teatrze, ma tego
zaprzesta¢ lub odejs¢™.

Synod w Elwirze (ok. 306 r.) utrzymal wczedniejsze stanowisko Tradycji
i w kanonie 62. skierowanym do woznicow cyrkowych oraz aktoréw pantomi-
micznych ostrzegal, ze jesli chcieliby zosta¢ chrzescijanami, muszg zaprzesta¢ wy-
konywania swojego zawodu i wigcej do niego nie wracac'.

Po edykcie mediolanskim cesarze chrzedcijanscy mieli wladze i wplyw na
powstawanie prawa kos$cielnego. Probowali oni poczyni¢ pewne ograniczenia, ale
zakazy te nie byly $cisle przestrzegane w obawie przed spotecznym niezadowole-
niem i realng grozba buntu'®. Cesarz Julian Apostata (331-363), mimo ze nie wy-
stepowal z pozycji ortodoksy religii rzymskiej, zabronit Kolegium Kaplanskiemu
uczestniczenia w ,,rozwiazlych widowiskach teatralnych” i polecil, aby ,,pozosta-
wili rozpuste teatralng plebsowi”. Podobnie cesarz bizantyjski Justyn I Wielki (483-
565) zakazal w cesarstwie wszelkich widowisk teatralnych".

Upadek Cesarstwa Rzymskiego spowodowal definitywny koniec teatru in-
stytucjonalnego. Mimowie, zmuszeni do opuszczenia teatru, przeobrazili sig
w wedrownych aktoréw, trudnigc sie tym wszystkim, co oferuje rozrywke i zaba-
we. ,Mim” stal si¢ zbiorcza nazwa wielu sztuk potaczonych wspolnym wystepem.
Wprawdzie zmienily sie czasy, ale ,mimowie” nie zmienili swojego podejscia do
uprawianego zawodu. Tak jak dawniej pozostali komediantami'® nieokietznanymi
i obscenicznymi®. O wystepach komediantéw we wczesnym sredniowieczu i ich
wplywie na malzenstwa moéwil II Sobor Nicejski z 787 r. w kanonie 22., ostrzega-
jac przed zgubna rola przedstawien teatralnych, stuchaniem szatanskich $piewow,

" Tradycja apostolska. W: Apologia literatury patrystycznej. T. 1 z. 2. Oprac. M. Michalski.
Warszawa 1969 s. 90.

15, Jesli woznica cyrkowy lub mim chce wierzy¢, niech zostanie przyjety dopiero gdy porzu-
ci swoj zawdd tak, by wigcej do niego nie wrdci¢. Gdyby postapil wbrew temu zakazowi, ma by¢
usuniety z Koéciota” Akta Synodalia od 50 do 381 roku. Synody i kolekcje praw. Oprac. A. Baron,
H. Pietras. Krakow 2006 s. 59.

16 Por. L. Matunowiczéwna. Wstgp. W: Wybor méw. Mowa LXIV. W obronie tancerzy pantomi-
micznych do Arystydesa. Przel. L. Malunowiczéwna. Wroctaw 1953 s. 316.

7 Por. A. Kruczynski. Sredniowiecze w komedii s. 165.

18 Wielo$¢ termindw na okreslenie ludzi z tej grupy - zaréwno lacinskich (histriones, ioculato-
res, scurrae), jak i polskich (kuglarz, sztukmistrz, magik, krzykacz targowy, blazen, aktor) - §wiadczy
o réznorodnodci i wielosci form samej rozrywki, ktérej dostarczali. Por. M. Wilska. Blazen na dworze
Jagiellonow. Warszawa 1998 s. 15; zob. Histriones. W: W.A. Jougan. Stownik koscielny tacirisko-polski.
Warszawa 1958 s. 299; Ioculator. W: W: W.A. Jougan. Sfownik koscielny tacirisko-polski s. 262; Aria-
nizm. W: Z. Gloger. Encyklopedia staropolska. Ilustrowana. T. 1. Red. K. Piwocki [i in.]. Warszawa
1958 s. 179-182; Kuglarz. W: Stownik staropolski. T. 3. Red. S. Urbanczyk [i in.]. Wroctaw 1960-1962
s. 460 (15).

¥ Zob. Kuglarz s. 171-174.
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patrzeniem na muzykujacych i tanczace nierzadnice®. Natomiast Sobor Lateran-
ski IV (1215) w kanonie 16. uprzedzal duchownych, czego nie powinni czyni¢, by
ich stuzba nie stala si¢ nieobyczajna. Wérod tych wyliczen znajdowalo si¢ ostrze-
zenie przed mimami, komediantami i aktorami®!. W Polsce stosunek do wszelkich
»ludzi rozrywki” byl podobny jak w calej Europie. Synody Gnieznienskie z 1279
i 1326 r. zabranialy duchownym przebywania w karczmach i uczestniczenia, na-
wet w charakterze widzow, w wystepach dawanych przez mimow, histrionéw oraz
jokulatoréw™.

Zainteresowanie Kosciofa sztuka teatralng bylo procesem zlozonym i diu-
gotrwalym. Zmiana stanowiska nastapita wraz z upadkiem mysli poganskiej oraz
w wyniku asymilacji aktoréw i ich dorobku tworczego w przestrzen oddzialywania
dramatu liturgicznego®. Pantomima, po dltugim okresie izolacji, stala sie czescia
sktadowg sztuk koscielnych stuzacych ewangelizacji i poprawie codziennego zycia.
Powodem takiej decyzji wladz koscielnych z pewnoscig byla prostota, sila oraz
skuteczno$¢ odzialywania gestyki i mimiki w przekazie tresci ewangelicznych*.

2 Lecz nawet gdy ci, ktorzy wybrali matzenstwo, dzieci i $wiatowe uczucia, jesli spozywaja
posilek razem, kobiety i mezczyzni, niech si¢ zachowuja w sposdb nienaganny, niech zloza dzigki
w modlitwie Temu, ktéry im dal pozywienie, niech unikaja natomiast zwyczaju przygladania si¢
przedstawieniom teatralnym, stuchania szatanskich spiewdw, patrzenia na muzykujacych i tanczace
nierzadnice”. Por. Synod Nicejski II. W: Dokumenty soboréw powszechnych. T. 1. Oprac. A. Baron,
H. Pietras. Krakéw 2001 s. 379.

21 ,Duchowni niech nie podejmuja si¢ urzedéw ani handlu o charakterze §wieckim, szczeg6l-
nie tych nieobyczajnych. Niech nie ogladaja miméw, komediantéw ani aktoréw; niech calkowicie
omijaja karczmy, chyba ze zatrzyma ich konieczno$¢ w podrdzy. Niech nie graja w gry hazardo-
we, ani nie biorg udziatu w tego typu rozrywkach”. Sobér Lateratiski IV. W: Dokumenty soboréw po-
wszechnych. T. 2. Oprac. A. Baron, H. Pietras. Krakow 2003 s. 254-255.

22 Por. M. Wilska. Blazen na dworze Jagiellonow s. 19-18.

» Dramat liturgiczny, powstaly w $redniowieczu jako sktadowa liturgii chrze$cijanskiej, miat
na celu obrazowe przedstawienie wiernym podstawowych prawd wiary, poje¢ i symboli religijnych
zawartych w tekstach tacinskich. Gtéwnymi aktorami byli przewaznie kaptani, klerycy, chlopcy ze
schola cantorum, rzadziej zacy. Tematy odnoszace si¢ do scen narodzenia i zmartwychwstania Pana
Jezusa z czasem rozszerzyly si¢ o rozne epizody ze Starego i Nowego Testamentu. Najwigkszy rozkwit
dramatu liturgicznego nastapil miedzy XII a XIV w. we Francji, Wloszech oraz Cesarstwie Niemie-
ckim i polegat na wzbogacaniu pojedynczych epizodéw o nowe sceny i faczeniu ich w uporzadkowa-
ng fabularnie akcje. To swoiste pofacznie sacrum i profanum trwalo do Soboru Trydenckiego, ktory
zaprzestal rozwijania nadbudowy liturgicznej na rzecz wartosci wyltacznie religijnych. Por. J. Okon.
Dramat liturgiczny. W: Encyklopedia katolicka. T. 4. Red. R. Lukaszyk [i in.]. Lublin 1989 kol. 183-
188; I. Stawinska. Wprowadzenie. W: Liturgiczne taciriskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI
w. Oprac. J. Lewanski. Lublin 1999 s. 19.

* Por. Z. Taranienko. Teatr bez dramatu. Warszawa 1979 s. 60.
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2. NOWO EWANGELIZACYJNY WYMIAR PANTOMIMY

Na poczatku trzeciego tysigclecia imperatyw gloszenia Ewangelii dalej pozostaje
aktualny, o czym przypomina papiez Franciszek w adhortacji apostolskiej Evange-
lii gaudium, wskazujac na program ewangelizacyjny XIII Synodu Biskupow?. Pod-
kresla w niej wazny aspekt duszpasterski ukierunkowany na misyjne nawrocenie:

Obecnie nie potrzeba nam zwyczajnego administrowania. Badzmy we wszyst-
kich regionach ziemi w permanentnym stanie misji*.

Wedlug Franciszka ten permanentny stan misji powinien zaklada¢ odpo-
wiedni program ewangelizacyjny, zawierajacy si¢ w réznych formach wykracza-
jacych poza dotychczasowe schematy”. Istotnym sygnalem zmian zachodzacych
w sposobach i metodach prowadzenia ewangelizacji, zwlaszcza na polu artystycz-
nym, stal sie Ogdlnopolski Kongres Nowej Ewangelizacji, zainicjowany w 2012 r.
przez Zespol Konferencji Episkopatu Polski ds. Nowej Ewangelizacji oraz Wspol-
note $w. Tymoteusza z Gubina, dzigki czemu do projektu wlaczona zostata Letnia
Szkota Pantomimy, zawierajaca propozycje alternatywnej i niewerbalnej formy
nowo ewangelizacyjnego przekazu. Wystep zespotu z Letniej Szkoty Pantomimy
pokazal wielki potencjal odzialywania na wyobrazni¢ samych autoréw i odbior-
cow, ale — co najwazniejsze - stal si¢ impulsem twdrczym i pobudzit innych ewan-
gelizatoréw do dzialania na tym artystycznym polu?.

Kolejne lata pokazaly, ze ewangelizatorzy coraz chetniej zaczeli siega¢ po
sztuke mimu, podejmujac tematy dajace si¢ sklasyfikowaé w trzech uzupetniaja-
cych si¢ etapach ewangelizacyjnych. Pierwszy etap — kerygmatyczny - prezentuje
tresci wiary, ktorych fundamentami sg zbawcza $mier¢ i zmartwychwstanie Jezusa

» XIII Zwyczajne Zgromadzenie Ogdlne Synodu Biskupéw odbylo sie¢ w dniach 7-28 paz-
dziernika 2012 r. na temat: Nowa ewangelizacja dla przekazu wiary chrzescijariskiej. Przypomniano
wtedy, Ze nowa ewangelizacja wzywa wszystkich i urzeczywistnia si¢ zasadniczo w trzech obszarach.
W pierwszym kregu ewangelizacyjnym znajduja si¢ wierni, ktdrzy zachowuja wiare katolicka, dajac
jej wyraz na rézny sposob, chociaz nie uczestnicza czesto w kulcie. Drugi obszar dotyczy ochrzczo-
nych, ktdrzy nie przynaleza calym sercem do Kosciola i nie doswiadczajg juz pocieszenia ptynacego
z wiary. Trzeci skierowany jest do ludzi poszukujacych Boga i tych, ktdrzy z réznych przyczyn Go
odrzucili. Nauka Synodu idzie w tym kierunku, by wszyscy, bez wzgledu na przyczyne odejscia czy
oddalenia od Boga, mieli prawo przyja¢ Ewangelie. Chrzeécijanie maja obowigzek gloszenia jej, nie
wykluczajac nikogo, a powinni czyni¢ to nie jak ktos, kto narzuca nowy obowiazek, ale jak kto$, kto
dzieli si¢ radoscia, ukazujac pigkny cel na horyzoncie. Por. Franciszek. Adhortacja apostolska Evan-
gelii gaudium o gloszeniu Ewangelii w dzisiejszym Swiecie (24.11.2013) p. 14.

% Tamze 25.

¥ Por. tamze 22.

# Pantomima ewangelizacyjna zaprezentowana podczas I Ogdlnopolskiego Kongresu No-
wej Ewangelizacji 28-31 lipca 2012 r. w Kostrzynie nad Odra nosita tytul Orkiestra i opowiadata
o Bogu Stwércy ,,Kompozytorze”, ktéry postanowit powota¢ do zycia $wiat, powierzajac swojemu
Synowi Jezusowi ,,pierwsze skrzypce w tej niezwyklej orkiestrze. Zob. <https://www.youtube.com/
watch?v=FDBL1hL_HPQ> [dostep: 29.07.2012].
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Chrystusa. Etap dugi — preewangelizacyjny - jest realizowany w oparciu o $wia-
dectwo 0s6b doswiadczonych sita nawrdcenia lub zyjacych na co dzien wyznawa-
nymi prawdami. Inkulturacja w ostatnim etapie polega na zintegrowaniu wartosci
kulturowych w chrzescijanstwie oraz stopniowej asymilacji Ewangelii w odmienne
kultury.

2.1. KERYGMATYCZNA TRESC PANTOMIMY

Pierwszg i zarazem najwazniejszg intencja wiekszo$ci pantomim nowo ewangeli-
zacyjnych jest ilustracyjne przedstawianie kerygmatu, czyli Dobrej Nowiny o Je-
zusie, ktéry proklamuje Dobra Nowine o Bogu®. W ten sposéb pantomima wpi-
suje sie w glowny cel ewangelizacji, jakim jest umozliwienie kazdemu cztowiekowi
wejscie w relacje z Chrystusem i uczynienie Kosciola jeszcze bardziej zdolnym
do przekazywania w sposob przekonujacy i zrozumialy Ewangelii o zbawieniu®.
Kerygmat jest przede wszystkim zwiezly, bezposrednio zmierzajacy do emocjo-
nalnego ,dotkniecia” stuchacza®, stad tez nie ma on charakteru dialektycznego czy
opisowego, lecz posiada charakter autorytatywny i stwierdzajacy. Nie jest poucze-
niem, konferencjg czy budujacg mowag w sensie teoretycznym, lecz proklamacija
dzieta Boga, ktore swoj szczyt osigga w misterium paschalnym Chrystusa. Nad ke-
rygmatem zatem si¢ nie dyskutuje, prowadzac dysputy filozoficzne, lecz opowiada
przez zajecie stanowiska: za Chrystusem lub przeciw Niemu*:

A jedli kto$ postyszy stowa moje, ale ich nie zachowa, to ja go nie sadze. Nie
przyszedlem bowiem po to, aby $wiat sadzi¢, ale by $wiat zbawié. Kto gardzi
Mng3 i nie przyjmuje stéw Moich, ten ma swego sedziego: stowo, ktére powie-
dziatem, ono to bedzie go sadzi¢ w dniu ostatecznym (J 12,47-48).

Adekwatnym przykladem pantomimy kerygmatycznej poruszajacej escha-
tologiczny wymiar wiary i nawrdcenia jest scenka ewangelizacyjna zatytutowana
Drzwi*. Pantomima ta rozgrywa sie jednocze$nie w dwoch planach scenicznych:
na pierwszym odbywa si¢ ewangelizacja; drugi przedstawia robotnikéw pracu-
jacych nad projektem zleconym im przez samego Jezusa. Ewangelizatorem jest
czlowiek poblogostawiony przez Pana Jezusa, gloszacy prawde w Jego imieniu.

¥ Por. J.H. Prado Flores. Nowi ewangelizatorzy dla Nowej Ewangelizacji. Poznan 2013 s. 65.

% Por. D. Rey. Definicja nowej ewangelizacji a wyzwania stojgce na jej drodze. W: Nowa ewan-
gelizacja: kerygmatyczny impuls w Kosciele. Red. P. Sowa, K. Kapron. Gubin 2012 s. 38.

31 Por. Z. Kiernikowski. Kerygmat — Chrystus istotq chrzescijaiskiego przepowiadania i Zycia.
W: Syn Bozy - centrum naszej wiary. Red. A. Tomko. Wroclaw 2014 s. 106.

32 Por. J. Czerski. Kerygma o krolestwie Bozym jako wezwanie do nawrécenia. W: Ad libertatem
in veritate. Ksigga pamigtkowa dedykowana ksiedzu profesorowi Alojzemu Marcolowi w 65. rocznice
urodzin i 35-lecie pracy naukowej. Red. P. Morciniec. Opole 1996 s. 145-146.

3 Zob. pantomima pt. Drzwi wykonana przez mlodziez Kosciola Chrzescijan Baptystow
w Ketrzynie. <https://www. Youtube.com/watch?v=1jdSaHYcPGc> [dostep: 12.03.2012].
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Proklamacja Dobrej Nowiny nie jest fatwa, gdyz moce zla starajg sie¢ ja zagluszy¢.
Dzigki demonicznemu dzialaniu malarz pracuje w natchnieniu, pisarz tworzy
kolejna powies¢, mlody cztowiek z stuchawkami na uszach wpada w muzyczny
trans, dziewczyna wypala kolejny narkotyk. W retrospekcji wydarzen biblijnych
na pierwszym planie mimowie odtwarzajg scene ukrzyzowania, przypominajac,
ze te same moce zta wywieraly demoniczny wplyw réwniez na oprawcéw Jezusa
Chrystusa. Tymczasem na drugim planie robotnicy podnoszg konstrukcje, wyko-
nujac detaliczne poprawki. Jeszcze moment, a drzwi bedg gotowe do wypelniania
swojej funkcji. Dostrzega to Pan Jezus i wskazuje na dobiegajacy czas, gestycznie
transponujac stowa z Ewangelii $w. Marka:

Czas si¢ wypelnil i bliskie jest krolestwo Boze, nawracajcie sie i wierzcie
w Ewangelie (Mk 1,15).

Do pomieszczenia wchodzi Jezus z cztowiekiem z Biblig, kto$ jeszcze wbie-
ga przed ostatecznie zamykajacymi si¢ drzwiami — czas si¢ wypelnil. W tej same;
chwili moce zfa juz nie kusza, lecz rozpoczynajg dzielo zniszczenia. Przerazeni
ludzie biegna w kierunku drzwi, ktére na pewno juz si¢ nie otworza.

W Konstytucji dogmatycznej o Kosciele Soboru Watykanskiego II zostal wy-
raznie podkreslony eschatologiczny wymiar zycia ludzkiego. Cztowiek nie znajac
dnia ani godziny, powinien nieustannie czuwac, aby zakonczy¢ bieg swojego jedy-
nego ziemskiego zycia w chwale i cieszy¢ si¢ wieczng obecno$cia Jezusa Chrystusa
(por. Mt 25,31-37). Zanim jednak nastapi zapowiedziana obietnica zycia wieczne-
g0, wszyscy musza najpierw stang¢ przed Jego trybunatem, aby otrzymac zaplate
za uczynki dokonane w ciele, zfe lub dobre (por. 2 Kor 5,10). Na koncu $wiata ci,
ktorzy petnili dobre czyny, pdjda na zmartwychwstanie do zycia, natomiast pelnia-
cy zte czyny - na zmartwychwstanie do potepienia (por. ] 5,29; Mt 25,46)*. W tym
kontekscie miesci si¢ rowniez przypowies¢ o dziesigciu pannach (zob. Mt 25,1-13),
ktora przytoczyt Franciszek w katechezie dotyczacej sadu ostatecznego pt. Niech
wizja Sqdu pobudza do lepszego Zycia:

Nadszedl Oblubieniec, a panny glupie znalazly zamkniete drzwi prowadzace

na uczte weselng. Pukajg natarczywie, ale jest zbyt p6zno. Oblubieniec odpo-
wiada: Nie znam was (Mt 25,12).

W tej katechezie papiez zachg¢ca nas do podtrzymywania ognia w lampach
naszej wiary przez modlitwe i sakramenty, by by¢ dobrze przygotowanym na spot-
kanie z Jezusem Chrystusem?.

** Por. Konstytucja dogmatyczna o Kosciele Lumen gentium (21.11.1964) p. 48-51.

» Por. Franciszek. Przeméwienie podczas audiencji generalnej (Rzym, 24.04.2013). ,,LOsserva-
tore Romano” 34:2013 nr 6 s. 43; Tenze. Strzezmy Chrystusa w naszym zyciu. Pierwsze Katechezy.
Krakow 2013 s. 31.
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2.2. PREEWANGELIZACYJNA TRESC PANTOMIMY

Nowa ewangelizacja w swym procesie misyjnym powinna doprowadzi¢ do $wia-
domej i glebokiej wiary w Tréjjedynego Boga. Jednak droga ewangelizacyjna roz-
poczyna sie od preewangelizacji, w ktorej podstawowym motorem dzialania jest
$wiadectwo chrzescijanskie na plaszczyznie moralnej, odgrywajace kluczows role
autentyczno$ci i prawdziwosci wyznawanej wiary*. W adhortacji apostolskiej
Ecclesia in Europa $w. Jan Pawel II przypomina, ze $wiadek Chrystusa przyciaga
innych swoim postgpowaniem wynikajacym z przyjecia Ewangelii, ktére ma swoje
odzwierciedlenie w zyciu osobistym, rodzinnym i zawodowym. Z takiej postawy
promienieje rados¢, milo$¢ i nadzieja, a ludzie, widzac to swiatlo ewangelicznych
czyndéw, sami beda chwalili Boga, ktéry jest w niebie (por. Mt 5,16).

Preewangelizacyjnym przykladem skierowanym gtéwnie do mlodziezy wkra-
czajacej w dorosle zycie jest scenka zatytutowana Tort jest zbyt smaczny, aby...*.
Pantomima porusza problem utraty prawdziwej milosci, polegajacy na uprzed-
miotowieniu drugiego czlowieka w jego sferze seksualnej. Scenka rozpoczyna sie
w momencie, gdy mloda dziewczyna, od$wietnie ubrana, konczy przystrajanie
tortu. Wtedy u drzwi jej domu staje jeden z klientéw. Mezczyzna z teczka wita sig
z dziewczyng i bez wstepnych konwersacji wyciaga odliczong kwote pieniedzy, by
otrzyma¢ kawalek pieknie wygladajacego tortu. Kolejni goscie, a sag wsrod nich
mlody elegant zakochany w swoim wygladzie oraz Rastaman tanczacy w rytmie
jednej z piosenek Boba Marley’a, rowniez zainteresowani sg wylacznie kawatkiem
stodkiej przyjemnosci. Ostatni ,konsument” jako jedyny przychodzi w innym
celu niz jego poprzednicy. Mezczyzna ubrany w garnitur, z nareczem kwiatéw
i pierdcionkiem zareczynowym oswiadcza si¢ zaskoczonej dziewczynie. Pantomi-
ma konczy si¢ ostrzezeniem, ktére wypowiada narrator:

Tort jest zbyt smaczny, by dawa¢ go kazdemu, a seks zbyt przyjemny, by upra-
wia¢ go przed §lubem?.

% Dekret Ad gentes w artykule pierwszym szeroko omawia postawe chrzescijanskiej mitoéci:
»Irzeba, aby Kosciot byl obecny w tych grupach ludzkich poprzez swoje dzieci, ktdre wérdd nich zyja,
albo s3 do nich postane. Wszyscy bowiem chrzescijanie wszedzie, gdziekolwiek Zyja, sa zobowigzani
przykladem zycia i $wiadectwem stowa tak ukazywaé nowego czlowieka, ktorego przyoblekli przez
chrzest i moc Ducha Swietego, i przez ktérego zostali umocnieni w czasie bierzmowania, aby inni,
widzac ich dobre uczynki, chwalili Ojca oraz by mogli pelniej zrozumie¢ prawdziwy sens zycia ludz-
kiego i dostrzec powszechng wiez wspolnoty ludzkiej”. Dekret o dzialalnosci misyjnej Kosciota Ad
gentes divinitus (7.12.1965) p. 11.

7 Por. Jan Pawel II. Adhortacja apostolska Ecclesia in Europa o Jezusie ktory Zyje w Kosciele
(28.06.2003) p. 48.

*# Pantomima zostala wykonana przez Grupg Teatralng prowadzong przez ks. A. Waska pod-
czas I1I Festiwalu Exsodus Mlodych — Wybieram Mitos¢ w Zwierzyncu w dniach 21-24 sierpnia 2012
r. Zob. Tort jest zbyt smaczny, aby... <https://www.Youtube. com/watch?v=KJSGbt1gKcM> [dostep:
10.10.2012].

¥ Tamze.
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Trynitarny fundament moralnosci chrzescijanskiej, zakorzeniony w tajemni-
cy stworzenia i odkupienia cztowieka, moze by¢ przedstawiony w réznych aspek-
tach®. Jednym z nich jest Tréjca Swieta jako prawzoér matzenistwa i rodziny. Czto-
wiek, poznajac siebie w bycie relacyjnym, odkrywa swe powotanie do milosci we
wspolnocie 0séb. Odkrycie drugiego ,ty” jako szczegdlnej komplementarno-
$ci, ukazujacej odpowiedzialno$¢ osoby do zrealizowania swej pelni, ujawnia si¢
w malzenstwie, w relacji mezczyzny do kobiety. Stworzenie cztowieka mezczyzng
i niewiasta3 samo w sobie ukazuje odwieczny zamyst Boga, aby odwzorowa¢
w czlowieku relacyjnos¢, ktora ma swe zrodto i najdoskonalszy wzdér w Tréjey*'.

Ta prezentacja pantomimiczna jest moralnym s$wiadectwem mlodziezy
chrzescijanskiej skierowanym do innych miodych ludzi. Pokazuje konsekwencje
utraty autentycznych i prawdziwych wzorcow w zsekularyzowanej i konsump-
cyjnej kulturze. W takim $wiecie, zdominowanym przez hedonistyczne potrzeby;,
takze czlowiek staje si¢ przedmiotem uzycia. Pawet VI w encyklice Humane vitae
o zasadach moralnych w dziedzinie przekazywania zycia wskazuje na zZrédlo mi-
tosci - Boga, od ktorego bierze swe imi¢ wszelkie ojcostwo w niebie i na ziemi,
malzenstwo za$ nabiera godnosci sakramentalnego znaku taski, poniewaz wyraza
zwigzek Chrystusa z Kosciotem*”. Jednocze$nie zyjace w rodzinie dziecko, bedace
owocem miloséci dwojga malzonkéw, objawia potege milosci, ktorej intensywnos¢
miedzy Ojcem i Synem daje poczatek niestworzonemu darowi Trzeciej Osoby
Boskiej*.

2.3. KULTUROWA TRESC PANTOMIMY

Waznym zjawiskiem powstalym z korelacji ewangelizowania wielosci kultur jest
inkulturacja, ktorej $w. Jan Pawet II w swoim nauczaniu poswiecil wiele miejsca.
W adhortacji apostolskiej Ecclesia in Africa papiez dos$¢ szczegolowo i w wielu
miejscach omawia zagadnienie inkulturacji, méwiac o niej jako o procesie, przez
ktéry nauczanie chrzescijanskie wlacza si¢ w rozne kultury. Ta adaptacja procesu
inkulturacyjnego odbywa si¢ w dwoch kierunkach: z jednej strony oznacza ona
wewnetrzne przeksztalcenie autentycznych wartosci kulturowych przez ich inte-
gracje w chrzedcijanstwie, z drugiej jest zakorzenianiem chrzescijanstwa w réznych

% Czeslaw Bartnik wymienia sze$¢ obszaréw prakseologicznego polaczenia trynitarnego
z zyciem chrzescijanskim: 1. Tréjca w liturgii; 2. Tréjca eklezjalna; 3. Tréjca kosmiczna; 4. Tréjca
prakseologiczna; 5. Trdjca jako wzor zycia spolecznego; 6. Trdjca kreacjonistyczna. Por. Cz.S. Bart-
nik. Dogmatyka katolicka. T. 1. Lublin 2000 s. 243-244.

4 Por. A. Derdziuk. Teologia moralna w stuzbie wiary i Kosciota. Lublin 2010 s. 58.

2 Por. Pawel VI. Encyklika Humanae vitae o zasadach moralnych w dziedzinie przekazywania
Zycia (25.07.1968) p. 8.

# Por. A. Derdziuk. Teologia moralna s. 60.
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kulturach*. W zwiazku z powyzszym proces inkulturacji polega na stopniowym
wlaczaniu Ewangelii w kultury, przy jednoczesnym oczyszczaniu i przeksztalcaniu
tych wartosci, ktére moga by¢ sprzeczne z duchem tejze Ewangelii, pod warun-
kiem, ze takie dzialanie zawsze przebiega z szacunkiem do samej Ewangelii, jak
i danej kultury, w ktérej jest ona gloszona i przyjmowana®.

Sw. Jan Pawel II zachecal do odwaznego wlaczania Chrystusowego oredzia
w kulture* tworzona przez nowoczesne $rodki przekazu. W encyklice Veritatis
splendor podkreslit fakt gltoszenia Ewangelii z nowa gorliwo$cia, nowymi metoda-
mi i z zastosowaniem nowych $rodkéw wyrazu®. Do tych $rodkéw naleza wspot-
czesne media, ktore nazywa ,,pierwszym areopagiem’, na ktérym Kosciol, tak jak
$w. Pawel na Areopagu w Atenach, ma glosi¢ Ewangelie*®. Wedlug papieza owe
srodki przekazu: telewizja, radio, prasa, caly sektor urzadzen audiowizualnych,
maja stuzy¢ nie tylko rozrywce, ale roéwniez ewangelizacji. W nowej epoce, na-
zwanej przez $w. Jana Pawla II , kulturg komputeréw”, Kosciot moze bardzo szyb-
ko informowa¢ $wiat o swoim credo i wyjasnia¢ swoje stanowisko wobec kazdego
problemu czy wydarzenia. Srodki medialne ulatwiajg porozumiewanie sie miedzy
ludZzmi, poniewaz wykorzystujg dwa kanaly komunikacyjne: stowo i obraz®.

Sztuka filmowa, ktdra pojawila sie za sprawg braci Lumiere w 1895 r., przez
32 lata byla sztuka niema. Poczatkowo traktowano ja w réznych $rodowiskach,
takze koscielnych, jako ,,magiczng zabawke” i niezbyt powazng rozrywke. Gdy
jednak zaczely powstawaé filmy gorszace, Kosciol zareagowal ich potepieniem
i ostrzezeniem wiernych przed niebezpieczenstwem demoralizacji, jednoczesnie

“ Por. Jan Pawet II: Adhortacja apostolska Ecclesia in Africa o Kosciele w Afryce o jego misji
ewangelizacyjnej (14.09.1995) p. 59.

* Przyktadem takiej inkulturacji byta ewangelizacja Oceanii, gdy emigranci przyniesli ze soba
wiare chrzescijanska. Dla ludéw tubylczych Oceanii inkulturacja oznaczala nowy dialog miedzy
$wiatem im znanym a wiarg, ktorg przejeli. W rezultacie rowniez kultura Oceanii w wielu swych spe-
cyficznych formach znalazta swoje odzwierciedlenie w kulturze chrze$cijanskiej. Por. Jan Pawet I1.
Adhortacja apostolska Ecclesia in Oceania o Jezusie Chrystusie i ludach Oceanii (22.11.2001) p. 16.

 Kultura tworzona przez media bez czynnika duchowego moze sta¢ si¢ kultura zdehuma-
nizowang. Oczywiscie, kultura cztowieka zyjacego w spoleczenstwie o tyle staje si¢ chrzescijanska,
o ile zostaje przesigknigta Ewangelia Chrystusa. Por. B. Drozdz. Uwarunkowania kulturowe wia-
ry — co znaczy wierzy¢ dzis? W: Nowa ewangelizacja — ozywienie wiary. Red. A. Tomko, G. Soko-
fowski. Wroctaw 2013 s. 96; Tenze. Uwarunkowania spoleczno-kulturowe ewangelizacji w Polsce na
poczgtku XXI wieku. W: Ewangelizacja odpowiedzig Kosciola w Polsce na wezwania wspolczesnosci.
Red. W. Przygoda, E. Robek. Sandomierz 2011 s. 45-53.

¥ Por. Jan Pawel I1. Encyklika Veritatis splendor o niektérych podstawowych problemach na-
uczania moralnego Kosciota (6.08.1993) p. 106.

* Por. Tenze. Encyklika Redemptoris missio o stalej aktualnosci postania misyjnego (7.12.1990)
p. 37.

¥ Por. Z. Zarembski. Nowa ewangelizacja a Srodki masowego przekazu. Spojrzenie w Swietle na-
uczania Jana Pawta II. ,Studia Wtoctawskie” 5:2002 s. 331-332; Jan Pawel I1. Oredzie na XXIV Swia-
towy Dzieri Srodkéw Masowego przekazu (24.01.1990). ,,LOsservatore Romano” 11: 1990 nr 1 s. 1.
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za$ dostrzegt nowa szanse dla dzialalno$ci ewangelizacyjnej przez produkcje fil-
mow z dziel wielkich poetéw i pisarzy. Do tej inicjatywy zachecal juz papiez Pius XI
w dwdch encyklikach: Divini illius Magistri z 1927 r. oraz Vigilanti cura z 1936 r.*°
Film Charliego Chaplina Dzisiejsze czasy z pewnoscia wpisuje sie w apel Piusa XI
o podejmowanie tematéw zaangazowanych spotecznie, a nie tylko dostarczajacych
taniej, zdemoralizowanej rozrywki®'. Inspiracja do nakrecenia realistycznego te-
matu byla rozmowa Chaplina z reporterem z nowojorskiej gazety ,Word”. Artysta
w swojej autobiografii tak wspomina to spotkanie:

Opowiedzial mi o systemie produkcji taSmowej — koszmarng historie o tym,
jak wielki przemyst $cigga z farm zdrowych, mtodych ludzi, ktérzy po czterech-
-pieciu latach pracy systemem tasmowym staja si¢ nerwowg ruing. Ta rozmowa
podsuneta mi pomyst do Dzisiejszych czasow™.

Dzisiejsze czasy sa opowiescia o robotniku, ktéremu przyszto pracowaé
w fabryce bezwzglednego kapitalisty™. Wlasciciel fabryki eksperymentalnie wpro-
wadza automat z jedzeniem, by robotnicy nie przerywali pracy w czasie przerwy
na obiad. Gléwny bohater, grany przez Charliego Chaplina, pracujacy przy ta$mie
produkeyjnej w koncu dostaje rozstroju nerwowego, wykonujac ciagle te same
ruchy dokrecania $rub. Po kuracji nerwowej probuje dostosowac si¢ do ,dzisiej-
szych czaséw’, jednak nie omija go kryzys spoleczny, strajki, rozruchy ani bezro-
bocie™. Film, utrzymany w lekkim tonie komedii satyrycznej, kresli ponury obraz
bezbronnego czlowieka uwigzionego w nieludzkim systemie cywilizacji prze-
mystowe;j™.

Pantomimiczo-filmowe dzieto Chaplina w wielu kwestiach moralno-spotecz-
nych przemawia tym samym glosem, co 45 lat wczesniej encyklika Leona XIII
Rerum novarum o kwestii spolecznej*®, w ktorej papiez stanowczo sprzeciwial si¢

% Por. A. Lewek. Nowa ewangelizacja w duchu Soboru Watykanskiego II. T. 1-2. Katowice
1995 s. 111; zob. Pius XI. Encyklika Divini illius Magistri o chrzescijariskim wychowaniu mlodziezy
(31.12.1929); Tenze. Encyklika Vigilanti cura o filmie (29.06.1936). Warszawa 2002 [dalej: VC] s. 7-14.

°! Papiez tak pisal o ztych filmach: ,Nie ma czlowieka, ktory by nie wiedzial jaka szkode dla
duszy stanowig zle filmy. Sa one okazja do grzechu; skierowuja mlodziez na drogi zta poprzez wy-
chwalanie namigtno$ci; ukazujg one zycie w falszywym $wietle i zaciemniajg idealy; niszczg praw-
dziwie czystg mito$¢, poszanowanie matzenstwa, uczucia rodzinne. Sg one w stanie wywota¢ uprze-
dzenia pomigdzy jednostkami, nieporozumienia pomiedzy narodami, klasami spolecznymi, czy
wreszcie rasami”. VCs. 12.

32 Ch. Chaplin. Charles Chaplin. Moja autobiografia. Ttum. B. Zielinski. Warszawa 1994 s. 429.

3 Por. Charlie Chaplin (1889-1977). W: J. Wojnicka, O. Katafiasz. Stownik wiedzy o filmie.
Bielsko-Biata 2005 s. 216.

** Por. Ch. Chaplin. Charles Chaplin s. 429.

> Por. Dzisiejsze czasy. W: J.E Lewandowski, J. Stodowski. 100 filmow, ktére powinniscie obej-
rzed, jesli znajdziecie okazje. Katowice 1994 s. 38.

% Zob. Leon XIII. Encyklika Rerum novarum o kwestii robotniczej (15.05.1891). W: Dokumen-
ty nauki spotecznej Kosciola. Cz. 1. Red. M. Radwan. Rzym - Lublin 1996 s. 63-92.
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traktowaniu ludzi jak niewolnikéw i wzywat bogatych pracodawcéw do uszano-
wania godnosci osobistej swoich pracownikéw, argumentujac:

Praca zarobkowa wedlug $wiadectwa rozumu i filozofii chrzescijanskiej nie tyl-
ko nie poniza cztowieka, ale mu zaszczyt przynosi, poniewaz daje mu szlachet-
ng mozno$¢ utrzymania zycia®.

Leon XIII podkreslal w niej zgubny wplyw dlugiej i uciagzliwej pracy za zbyt
male wynagrodzenie, ktére sktanialo robotnikéw do porzucania zatrudnienia na
rzecz dobrowolnego bezrobocia. W tej kwestii namawiat wlascicieli zakladéw pro-
dukcyjnych, by dokonali koniecznej korekty prawa pracy, nie dopuszczajac w ten
sposob do wybuchu niezadowolenia, a w efekcie finalnym do krwawego konfliktu
miedzy pracodawcami i robotnikami®®. Ratunek z tego impasu spoltecznego papiez
dostrzegal w milosci chrzescijanskiej gotowej do poswigcen na rzecz blizniego,
ktéra miata stanowi¢ najlepsze lekarstwo przeciw zbuntowanemu duchowi oraz
zakorzenionemu w ludzkim umysle egoizmowi. Chaplin w swoim dziele réwniez
znalazt rozwigzanie w milosci, a byta nig gamine, biedna dziewczyna ponoszaca
trudy zycia w niesprawiedliwym systemie jak gtéwny bohater Dzisiejszych czasow.

Papieska Rada ds. Komunikacji Spolecznej i Filmowej, przed zblizajaca si¢
100. rocznicg kina (19.10.1995), docenita walory moralne i artystyczne filmu Cha-
plina i umiescita go na liscie 45 filméw zawierajacych szczegélne walory religijne,
moralne i artystyczne®.

ZAKONCZENIE

Pantomima w religijnej kulturze Kosciota ma swoja bogata histori¢ o pejoratyw-
nym znaczeniu. Cesarstwo Rzymskie kierowalo ,ostrze” obscenicznosci i dra-
styczno$ci mimosa i pantomimusa do wySmiewania i szydzenia z chrzescijanstwa,
ktore przedstawialo odmienny system wartosci w sferze wiary, kultury i zycia spo-
tecznego. Walka toczyla si¢ nie o terytorium, ale stan ducha rodzacego si¢ Koscio-
ta. W przypadku chrzescijan duchowos¢, ktorej fundamentem jest Jezus Chrystus,
nie tylko przetrwala, ale i zostala prawnie usankcjonowana przez Konstantyna
Wielkiego i Licyniusza na mocy edyktu mediolanskiego. Wraz z upadkiem Ce-
sarstwa Rzymskiego nastgpil definitywny koniec teatru instytucjonalnego, a co za
tym idzie i pantomimy, ktéra odrodzita si¢ w okresie sredniowiecza, paradoksalnie
rzecz biorgc w przestrzeni sztuk koscielnych, stuzacych ewangelizacji i ubogaceniu
wizualng formg dramatu liturgicznego.

7 Tamze 16.
% Por. tamze 31.
% Swiatowa encyklopedia filmu religijnego. Red. M. Lis, A. Garbicz. Krakéw 2007 s. 288.
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W czasach nam wspolczesnych sztuka dalej bywa narzedziem do przesu-
wania granic na plaszczyznie spotecznej, religijnej czy ideologicznej. Teatr wcigz
wzbudza kontrowersje; gdy tworcy poza ,ostrzem formy” wymierzonym w ,,cos”
lub ,,kogos” deprecjonujg zasady porzadku moralnego, budujac swoj przekaz na
nienawisci i agresji; gdy ludzkie relacje stajg si¢ medialnym spektaklem bijacym
kolejne rekordy ogladalnosci kosztem zmanipulowanych, nieswiadomych konse-
kwencji 0sob; gdy sztuka zmierza do marketingowego sukcesu, zysku, splendoru
z pomini¢ciem prawdy, dobra i pickna. Wobec zagrozen wymierzonych bezpo-
$rednio w czlowieka, w wartosci ogolnoludzkie, w kulture chrzescijaniskg Kosciot
nie tylko nie dystansuje si¢ od réznorodnych form teatralnych, ale zacheca twor-
cow i ludzi kultury do ozywiania ich przekazem niosagcym wiare, nadzieje i mi-
fo$¢ w zgodzie z prawem naturalnym i Bozym zamystem. Tego niefatwego zadania
podejmujag sie ewangelizatorzy $wieccy dzialajacy w szkotach i osrodkach nowo
ewangelizacyjnych, w tym réwniez mimowie chrzescijanscy, ktérzy w oparciu
o pantomime probujg dotrze¢ do adresata ewangelizacji z przekazem Dobrej
Nowiny.

Naukowa refleksja nad religijnym wymiarem pantomimy pozwala sformu-
fowa¢ kilka wnioskow pastoralnych, ktére moga usprawni¢ sposoby przygoto-
wania pantomim ewangelizacyjnych w warunkach duszpastersko-apostolskich.
Pierwszym i podstawowym wnioskiem plynacym z tematéw zobrazowanych
przez ewangelizatorow chrzescijanskich w formie przedstawien pantomimicznych
jest $wiadomos¢ wiary ich twércow. Swiadomo$é ta wynika z dwdch obszaréw
organizujgcych przestanie ewangelizacyjne. Pierwszy, ewangeliczny, ukazuje fun-
dament sity i motywacje dzialania, jaka jest Boza milo$¢. Bog w swej niewyslo-
wionej dobroci ofiarowal czlowiekowi Milos¢ w osobie Jezusa Chrystusa, ktory
z kolei powoluje ludzi, by stawali sie narzedziami taski i sami tworzyli wiezy mi-
tosci. Dzieki zaistnialemu dobru cztowiek transfiguruje swa postawe z biernego
stuchacza na czynnego wiernego, chcacego przekaza¢ dalej to, co darmo otrzymat.
Drugi obszar, bedacy otwarciem sie na nauke Kos$ciota, odstania zagrozenia plyna-
ce ze $wiata w postaci postaw hedonistycznych, liberalnych, sekularystycznych czy
ateistycznych, podwazajacych sens religijnych przekonan i dobra wynikajgcego
z poswigcenia i altruizmu w imie¢ wyzszych wartosci. Pantomimy ewangelizacyjne
sa $wiadectwem przyjetej wiary, dlatego nie skupiajg si¢ tylko na zagrozeniach,
ale demonstrujg w swych tresciach moralno$¢ gloryfikujaca prymat osoby przed
rzeczy, z ktérego to prymatu emanuje szereg altruistycznych postaw bedacych
manifestacja przyjetej Bozej miltosci. Kolejnym wnioskiem wynikajacym z tresci
ewangelicznych ,,artystycznego dorobku ludzkosci” jest zdolno$¢ integracji tych-
ze warto$ci w przestrzeni kulturowej. Strefa kultury moze by¢ réwniez miejscem
przejscia z jednej rzeczywistosci do drugiej, umozliwiajac tym samym zaistnienie
impulsu religijnego po wielu latach od powstania dzieta. Takim przykladem sg
np. sceny pantomimiczne bedace w obiegu internetowym. Moga one w kazdej
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chwili pobudzi¢ odbiorce do refleksji lub przyczyni¢ sie do wejscia na $ciezke
powrotu do domu Ojca. Oczywiscie, kluczowym czynnikiem zaistnienia owego
przejscia z rzeczywistosci wirtualnej do realnej jest percepcja odbiorcy. Widz,
ktéry nie chce badz nie potrafi zobaczy¢ teologicznych konotacji w dziele arty-
stycznym, nie odkryje w sobie impulsu do glebszej refleksji religijnej, a w efekcie
finalnym do nawrécenia.

Syntetyzujac wyzej przedstawione wnioski, nalezy zauwazy¢ pragmatycz-
ne znaczenie pantomimy, ktdra, dzialajagc na polu artystycznym, staje si¢ dopel-
nieniem glosu plynacego z Ewangelii i nauczania Kosciofa. Natomiast mimowie
chrzescijaniscy, majac w perspektywie przedmiot formalny ewangelizacji, rozbu-
dzaja, dynamizujg i ugruntowujg wiare u wspolczesnego czlowieka w celu jego
nawrdcenia.
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Streszczenie: Pantomima, ktorej poczatek Iaczy sie z powstaniem tragedii i komedii w starozytnej
Gregji, z biegiem czasu stala sie sztuka samodzielng, ale i narzedziem stuzacym do antyewangelizacji
w Cesarstwie Rzymskim. Chrzescijanstwo, szczegolnie w pierwszych wiekach, musialo zmagac sie
z wrogo nastawiona wiladzg rzymska, ktéra wykorzystywala narzedzia kulturalne, w tym mimos
i pantomimus, do walki z rodzacym sie Ko$ciolem. W czasach wspdlczesnych podwaliny pod nowa
relacje miedzy Kosciotem a $wiatem sztuki wypracowat Sobér Watykanski II, dostrzegajac wielki
potencjal w artystycznych $rodkach wyrazu ozywionych duchem humanizmu i chrzescijanstwa.
Ewangelizatorzy coraz chetniej zaczeli siegac po ,milczacy teatr”, realizujac w nim tematy dajace si¢
sklasyfikowa¢ w trzech uzupelniajacych sie etapach nowo ewangelizacyjnych, poruszajacych proble-
matyke kerygmatyczng, preewangelizacyjng oraz inkulturacyjna.

Slowa kluczowe: antyewangelizacja, nowa ewangelizacja, ewangelizator, mim chrzescijanski, teatr
pantomimy.



