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Abstract: This paper explores the relationship between art and freedom in light of the philosophy
of artbased on the Aristotelian-Thomistic tradition developed by twentieth-century neo-Thomists.
It includes a characterization of art as a form of power, incorporating an established definition of
art as the virtue of practical intellect and its privative-mimetic theory. The focus is particularly on
its privative aspect, which indicates that ontological deficiencies are the reason and context of art.
Freedom, as an attribute of power like art, along with the characteristics of poetic knowledge and
action, accounts for the phenomenon of artistic freedom, which can both support human liberty
and goodness, as well as work against them.
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Nie ulega watpliwosci, ze poglad o wyjatkowej relacji miedzy dziedzing sztuki
a fenomenem wolnosci jest wspolczesnie powszechng intuicjg, objawiajaca sig
w refleksji i dyskusji nad twdrczoscia artystyczng. Kojarzymy lub wrecz utozsa-
miamy sztuke z wolnoscig, okreslamy wolno$¢ jako konieczny warunek sztuki,
a w opinii publicznej panuje przekonanie o doniostosci tej relacji.

Historia estetyki ukazuje rozmaite Zrédta archetypu artysty jako wolnego ge-
niusza, jednak gtéwnym jest ewolucja poje¢ sztuki, twdrczosci i twdrcy w czasach
nowozytnych, gdy od czasu renesansu kladziono coraz wigkszy nacisk na czynniki
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indywidualne w sztuce: talent, geniusz, inwencje, emocje, ekspresje'. Radykalne
utozsamienie sztuki z wolnoscig nastapilo jednak dopiero na przetomie XIX i XX w.
za sprawg sztuki awangardowej i neoawangardowej, ktdre odrzucily tradycyjne ka-
nony estetyczne i artystyczne, a w tej drugiej podniesiono postulaty dekonstrukeji
pojecia sztuki. Sztuka stata sie domeng wolnosci absolutnej, ktéra wrecz progra-
mowo winna przeciwstawiac si¢ obowigzujacym paradygmatom, a ktorej ujecie te-
oretyczne na gruncie estetyki jest zadaniem nie tylko nierealnym, ale wrecz szkod-
liwym - gdyz zgodnie z radykalnym antyesencjalizmem estetycznym tworzenie
definicji i teorii sztuki prowadzi do estetycznego i artystycznego normatywizmu,
ograniczajgcego kreatywng swobode artystow. Ponadto ten ,teoretyczny sztafaz”
nie jest potrzebny w obcowaniu z dzietami sztuki®.

Sztuka w XX w. stala sie autoteliczna’, spetniajac jednoczesnie funkcje kry-
tycznego komentarza spoltecznego, ideologicznego manifestu badz obyczajowej
prowokacji:

Wiek XX catkowicie zwolnit artyste z jakichkolwiek obowigzkéw. Od tego
momentu jego rola polega na manifestowaniu niezadowolenia z norm spo-
fecznych, na podwazaniu hierarchii, o§mieszaniu przesaddw, potrzasaniu za-
dufaniem religijnym oraz grzebaniu w lekach i przemilczeniach. Sposéb wy-
razania tej krytyki - intensywno$¢ tresci przy oszczednosci formy — jest miarg
artystycznej wartosci. Ci artysci, ktdrzy w odpowiednim czasie dostrzegaja to,
co juz ledwie dyszy pod ci¢zarem przemilczen, otrzymuja prawo do porusze-
nia jednego atomu w konstrukeji wspierajacej sens. Artysta przeistacza swoje
rozdraznienie egzystencjalne i bezkompromisowos¢ spoteczng w dzieto sztuki.
Dzigki temu inni sg w stanie wykorzysta¢ energie jego wolnosci’.

Autor niniejszego artykutu chcialby jednak siegna¢ poza wspoélczesne, popu-
larne poglady na temat relacji sztuki i wolnosci, ktore powyzej przywotano. Zwiazki
sztuki i wolno$ci zamierza przedstawi¢ na kanwie koncepcji sztuki, jej definicji oraz
teorii, ktorg mozemy odnalez¢ w filozofii tomistycznej. W przypadku podejmowa-
nej problematyki autor rozumie tomizm szeroko, gdyz istotne elementy konstytu-
ujace to, co okresla w tytule jako ,tomistyczng filozofie sztuki’, majg swoje zrodlo
w pismach filozoféw antycznych, przede wszystkim Arystotelesa. Byly one podej-
mowane i rozwijane na uboczu problematyki ogélnofilozoficznej i teologicznej

! Por. A.B. Stepien. Propedeutyka estetyki. Lublin 1986 s. 52; zob. W. Tatarkiewicz. Dzieje szes-
ciu poje¢. Warszawa 2012 s. 21-63, 294-318.

? Por. A.C. Danto. Czym jest sztuka? Thum. A. Kunnicka. Warszawa 2016 s. 27-55; D. Kuspit.
Koniec sztuki. Thum. J. Borowski. Gdansk 2006 s. 91-101; B. Dziemidok. Gldwne kontrowersje estetyki
wspolczesnej. Warszawa 2002 s. 107-128.

* Por. J. Kosuth. Art. After Philosophy and After. W: ]. Kosuth. Collected Writings, 1966-1999.
Ed. G. Guercio. Massachusetts 1991 s. 24.

* M.A. Potocka. Wolnos¢ w sztuce. ,MOCAK Forum” 2:2013 nr 7. <https://www.mocak.pl/
wolnosc-w-sztuce-maria-anna-potocka> [dostep: 5.06.2024].
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w wiekach $rednich, w tym w pismach $w. Tomasza z Akwinu, i zostaly podjete
w czasach nowych przez myslicieli konstytuujgcych jeden ze wspoélczesnych nur-
tow filozofii tomistycznej, tj. tomizm egzystencjalny - zwlaszcza przez Etienne’a
Gilsona oraz Jacquesa Maritaina. Natomiast w Polsce dociekania z dziedziny filo-
zofii sztuki w tym duchu byly podejmowane przez przedstawicieli tzw. lubelskiej
szkoly filozoficznej (m.in. Mieczystawa Alberta Krapca, Stefana Swiezawskiego,
Henryka Kieresia, Piotra Jaroszynskiego). Watki nalezace do podejmowanej prob-
lematyki mozna odnalez¢ réwniez w mysli innych polskich tomistéw, takich jak
np. Mieczystaw Gogacz, tworca tzw. tomizmu konsekwentnego.

Dla przedstawienia podejmowanego zagadnienia, ktére bylo przedmiotem
wielu opracowan i dyskusji, a ktére w mniemaniu autora wcigz domaga si¢ wyczer-
pujacego opracowania — tutaj ograniczy si¢ on jedynie do zarysowania istotnych
wedlug niego watkow tej ztozonej problematyki — korzysta gtéwnie z dorobku wy-
mienionych wyzej filozoféw, zatem kontekstem tego artykutu jest egzystencjalna
odmiana tomizmu. Mysli filozoféw spoza tegoz nurtu beda uzywane do dopre-
cyzowania poszczegolnych zagadnien — przede wszystkim wykladu tomistycznej
metafizyki moznosci autorstwa Michata Glowali. Podstawg do prowadzonych roz-
wazan sg3 jednak teksty klasyczne, przede wszystkim Arystotelesa, ktérego mysl
wyznaczyla ramy dla Akwinaty oraz nastepcow Tomasza w wiekach nastepnych -
przynajmniej w odniesieniu do podejmowanych zagadnien.

1. WOLNOSC JAKO CECHA MOZNOSCI OKRESLONEGO TYPU
1.1. OKRESLENIE WOLNOSCI W KONTEKSCIE METAFIZYKI MOZNOSCI

Punktem wyjscia dla okreélenia pojecia stanowigcego przedmiot niniejszych
rozwazan jest arystotelesowskie rozrdéznienie miedzy tworami przyrody/byta-
mi naturalnymi a tworami ludzkimi. Wedlug Arystotelesa twory przyrody, jak
np. zwierzeta i roéliny oraz ich czesci, powstaja na mocy teleologicznego dyna-
mizmu determinowanego przez naturalne formy - byty przyrodnicze bedace
substancjami ozywionymi badz nieozywionymi skladajg si¢ z formy oraz materii,
ktore sg w relacji jak akt do moznosci. Teleologia tych tworéw polega na aktu-
alizujacym oddzialywaniu formy na spotencjalizowang materie, przez co kazdy
byt realizuje/zmierza ku wlasnej, immanentnej celowosci (entelechei) wyznaczanej
przez forme”.

Oproécz bytéw powstajacych ,,z natury” inne twory powstaja przypadkiem —
np. niezamierzone rezultaty dzialania bytéw rozumnych - lub samorzutnie (auto-
matycznie) — zdarzenia dotyczace zaréwno bytéw ozywionych i nieozywionych,
ktore wystapily przez zewnetrzne wobec danego bytu czynniki niezdeterminowane

> Por. Arystoteles. Fizyka 11, 1, 192 b; 8, 198 b-9, 200 b; Tenze. Metafizyka VII, 7, 1032 a.
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celowo®. Natomiast inne jeszcze byty powstaja poprzez wytwarzanie (poiesis), kto-
re ,,[...] jest dzietem kunsztu, albo zdolnosci, albo mysli™.

Arystotelizm oraz tomizm glosza poglad, wedlug ktérego dynamizm i plu-
ralizm bytowy jest rezultatem ogoélnobytowej struktury, ktéra opiera si¢ na pew-
nych fundamentalnych zlozeniach: formy i materii, aktu i moznosci, a w tomizmie
egzystencjalnym réwniez istnienia i istoty. W tej dynamicznej i pluralistycznej
rzeczywisto$ci byty rdznig si¢ stopniem swojego immanentnego zdynamizowania
oraz skomplikowania — odmienne formy determinujg odmienne moznosci, ktore
przejawiaja sie w aktach.

Mozno$¢, potencja, dynamis jest zrédlem ruchu badz zmiany w bycie pozna-
walnym i definiowalnym przez akt — i odwrotnie. Nie sposéb jednak zdefiniowaé
tych poje¢ niezaleznie od siebie:

Sprzegnigta ze soba w jedng calos¢ myslows para pojec potentia — actus. Sprzeg-
niecie jest dla nich tak istotne, ze gdy postugujemy sie jednym z nich, przez to
samo wskazujemy na drugie. Zawsze bowiem drugie zawiera tres¢ korelatyw-
na, bez ujecia ktérej nie jest zrozumiale pierwsze — i vice versa®.

Autorem wyczerpujacego wyktadu tomistycznej metafizyki moznosci jest

Michal Glowala®. Wyréznia on nastgpujace rodzaje moznosci, utozone w pary:

1. Moznoéci czynne oraz bierne. Mozno$ci czynne polegaja na zdolnosci wywoty-
wania zmian w innych bytach, natomiast moznosci bierne to zdolnos¢ dozna-
wania zmian'’.

2. Moznosci racjonalne oraz nieracjonalne. Te pierwsze przystuguja bytom ro-
zumnym, s3 nimi wszelkie kunszty (sztuki), zdolnosci, kompetencje, umie-
jetnosci — ich cecha charakterystyczng jest to, ze moga przejawiac si¢ w prze-
ciwstawnych aktach. Mozno$ci nieracjonalne natomiast moga jedynie nie
przejawic si¢ w akcie lub przejawic¢ si¢ w jedyny, zdeterminowany ostatecznie
przez forme substancjalng, sposob''.

3. Moznosci zmiany i moznosci bycia. Moznosci zmiany wiaza si¢ z arystotele-
sowska koncepcja ruchu i aktywnosci - wywolywania i doznawania zmian. Na-
tomiast moznosci bycia wiazg sie z pojeciem aktualnosci — przybierania przez
materi¢ okreslonej formy*2.

¢ Por. Tenze. FizykaIl, 6,197 b.

7 Tenze. Metafizyka VII, 7, 1032 a.

¢ K. Wojtyta. Osoba i czyn. Krakéw 1969 s. 65.

® Por. M. Glowala. Moznosci i ich akty. Studium z tomizmu analitycznego. Wroclaw 2016.
' Por. tamze s. 20-21; M.A. Krapiec. Metafizyka. Zarys teorii bytu. Lublin 1984 s. 255-259.
1 Por. M. Glowala. Moznosci i ich akty s. 21-22.

12 Por. tamze s. 22-25.
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4. Moznosci podmiotowe i moznosci przedmiotowe. Te pierwsze to moznosci
réznego typu przystugujace bytom-konkretom. Mozno$¢ przedmiotowa doty-
czy natomiast mozliwosci zaistnienia danego bytu'’.

Kluczowe dla podejmowanej problematyki jest rozréznienie miedzy moz-
no$ciami racjonalnymi oraz nieracjonalnymi. Réznica miedzy nimi wyznacza
wskazang wczeéniej za Arystotelesem roznice miedzy sferg ludzkiej wolnosci a de-
terminacji sfery przyrody.

Arystoteles w IX ksiedze Metafizyki charakteryzuje moznosci rozumne jako
te, ktore moga przejawiac sie w przeciwnych sobie aktach. W odrdznieniu od po-
tencji nierozumnych, takich jak np. ciepto ognia, ktére moze tylko ogrzewac, jesli
zaistniejg odpowiednie warunki, potencje rozumne moga przejawic si¢ przeciw-
stawnych aktach. Arystoteles podaje przyklad z bliskiej mu medycyny, ktéra be-
dac sztuka/nauka/kunsztem - o definicji sztuki traktuje nastepny podrozdziat -
moze wywola¢ zaréwno zdrowie, jak i chorobe'.

Glowala nazywa ten typ moznosci ,,moznos$cig dwukierunkowa” i wigze go
$cisle z wolnoscig, uznajac za jej przyklad ludzka wole, uzupetniajac, ze

[...] dwa kierunki o ktére chodzi, moga by¢ dwoma przeciwnymi (contraria)
typami dziatania (jak dla przykladu ogrzewanie i ozigbianie); z drugiej za$ —
moga one polega¢ na spelnianiu badz niespelnianiu jednego i tego samego
dziatania®.

Arystoteles jako przyklad tychze moznos$ci wskazuje kunszty/sztuki, nauki
praktyczne. Wiedza podmiotu o danym przedmiocie moze owocowacé tymi prze-
ciwstawnymi dzialaniami, gdyz intelekt ,,obejmujac” dang rzecz, obejmuje zardéw-
no elementy ja konstytuujace, jak i czynniki, ktére moga prowadzi¢ do jej unice-
stwienia — w zaleznosci od przyjetej perspektywy, ktéra zwigzana jest z intencja
w dziedzinie praktycznego wykorzystania wiedzy'®.

Zatem wolnos¢, rozwazang w niniejszym tekscie, nalezy rozumie¢ jako wtas-
nos¢ ludzkich moznosci, polegajaca na tym, ze moga one by¢ realizowane w akcie
badz nie oraz mogg by¢ urzeczywistniane przez podmiot w przeciwstawnych ak-
tach nalezacych do okreslonej moznosci.

3 Por. tamze s. 25-33.

" Por. Arystoteles. Metafizyka IX, 2, 1046 b.

5 Por. M. Glowala. Wola wsrdd przyczyn. Tomistyczna teoria wolnosci wobec libertarianizmu.
Wroclaw 2021 s. 17.

16 Por. Arystoteles. Metafizyka IX, 2, 1046 b.
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1.2. DEFINICJA I TEORIA SZTUKI

Jak wskazano powyzej, sztuka w filozofii arystotelesowsko-tomistycznej jest moz-
noscia rozumna, czynna, polega na wywotywaniu zmiany w okreslonym materiale
pozapsychicznym za pomoca formy pochodzacej z umystu tworcy.

Wedlug Stagiryty sztuka jest ,[...] pewnego rodzaju trwala dyspozycja do
opartego na trafnym rozumowaniu tworzenia’"’, natomiast §w. Tomasz z Akwi-
nu definiuje ja nastepujaco — ,ars est recta ratio factibilium™®. Jest to definicja
okreslana przez niektorych badaczy jako ,,klasyczna definicja sztuki™®. Sztuka we-
dle niej jest przede wszystkim czyms$ wewnetrznym, jest usposobieniem (habitus)
podmiotu do wykonywania zamierzonych rzeczy wedtug pewnych regul.

Czlowiek jako byt réznorako spotencjalizowany, aktualizuje swoje moznos$ci
poprzez wyrabianie w sobie stalych przysposobien (sprawnosci), zréznicowanych
wedle odpowiadajacych im przedmiotéw. Sprawnosci, takie jak pojetnos¢, wiedza
lub madros¢, usprawniajg poznanie teoretyczne, ktérego dziedzing jest tzw. porza-
dek spekulatywny - sfera ludzkich czynno$ci poznawczych, ktorej przedmiotem
jest poznanie rzeczywisto$ci w aspekcie samego tylko zaktualizowania intelektu
o wiedze¢ dotyczaca $wiata i czlowieka®.

Inny jest przedmiot i cel tzw. porzadku praktycznego. W ramach niego czlo-
wiek poznaje rzeczywisto$¢, by uzy¢ uzyskang wiedze dla wykonania okreslonego
dziatania lub wytworzenia jakiego$ przedmiotu®'. Przedmiotem dziedziny dziala-
nia jest dobro bedace dobrem dzialajacego, natomiast dobrem w dziedzinie wy-
tworczej jest sam wytwarzany przedmiot.

Sprawnoscig porzadku wytworczego jest wlasnie sztuka (gr. techne, lac. ars),
ktdra jest pewnym zestrojem wiedzy, dotyczacej zamierzonego do wytworzenia
przedmiotu, determinacji do jego urzeczywistnienia i kunsztu, czyli umiejetno-
$ci, stuzacych wytwarzaniu. Wtérnie jako sztuke tomisci, tacy jak np. Maritain,
Kieres i Krapiec, okreslaja sama czynnos¢ wytwdrcza badz rezultat tej czynnosci,
przedmiot sztuki-dyspozycji, czyli dzieto. Klasa przedmiotéw, ktére mozna okre-
8li¢ jako dziela sztuki, jest w tym przypadku bardzo szeroka, wykracza znacznie
poza zakres tego, co okreslamy wspoétczesnie mianem ,,sztuk pieknych”, obejmujac
rzemiosta czy obecnie wytworczo$¢ przemystowa, masowa. Poniewaz sztuka we-
dlug tej definicji jest przede wszystkim czyms wewnetrznym, jest cnota podmiotu,
natura jej wytwordw jest psychiczna badz czysto intencjonalna* — w zaleznosci od

17 Tenze. Etyka nikomachejska V1, 4, 1140 a.

'8 Tomasz z Akwinu. Summa Theologiae I-11, q. 57, a. 4 co.

1 H. Kieres. Spor o sztuke. Lublin 1996 s. 96.

% Por. J. Maritain. Sztuka i mgdros¢. Ttum. K. i K. Goérscy. Warszawa 2001 s. 19-20; Arystote-
les. Metafizyka V1, 1, 1025 b-1026 a.

21 Por. J. Maritain. Sztuka i mgdros¢ s. 20.

2 Por. S. Swiezawski. Wytwdrczosé a pigkno. ,Znak” 29:1951 nr 3 s. 188-199.
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przyjecia istnienia czysto przedmiotowego, oprdcz istnienia czysto podmiotowe-
go, tj. realnego®.
Maritain w poetyckim stylu powiada, ze

[...] to stale usposobienie jest cnota, tj. wartoécig, ktdra triumfujac nad nie-
okreslono$ciag pierwotna wiladzy poznawczej, ostrzac i hartujac jednoczes-
nie brzeszczot jej dziatalno$ci, podnosi ja wzgledem okreslonego obiektu ku
«pewnemu maksimum doskonatosci (a wigc skutecznosci czynnej)». Poniewaz
kazda cnota w ten sposob okreslona jest do najwyzszego stopnia, do ktdrego
wladza jest zdolna, poniewaz wszelkie zlo jest brakiem i kalectwem, to prze-
ciez cnota moze prowadzi¢ tylko do dobra; jest rzecza niemozliwg korzystanie
z cnoty do robienia zlego, gdyz jest ona zasadniczo «habitus operativus boni»*.

Powyzsze stowa wydaja si¢ by¢ sprzeczne z przedstawiong wcze$niej charak-
terystyka moznosci dwukierunkowych, ktére moga wylania¢ z siebie przeciwne
akty. Jest to jednak sprzeczno$¢ pozorna, ktéra mozna wyjasni¢ w kontekscie teorii
sztuki, opracowanej na kanwie tradycji arystotelesowsko-tomistycznej oraz anali-
zy zagadnienia prawdy i prawdziwo$ci w dziedzinie porzadku wytworczego.

Te teorie, za cytowanym juz Kieresiem, mozna okresli¢ jako teorie ,,prywa-
tywng” badz ,,prywatywno-mimetyczng’. Jej zrédla stanowi mysl Arystotelesa,
ktory wyrdznil w sztuce moment mimetyczny — wedlug ktérego cztowiek posiada
przyrodzony instynkt nasladowczy, bedacy gléwna przyczyng niektérych sztuk,
natomiast sposobem ,dziatania” sztuki jest nasladowanie form bytéw natural-
nych® - oraz aspekt, w ktérym sztuka ,wspomaga” nature i uzupetnia pozostawio-
ne przez nig braki*.

Podobne okreslenie natury sztuki obecne jest u $w. Tomasza — ,,Ars imitatur
naturam, et supplet defectum naturae in illis in quibus natura deficit”” - ,Sztuka
nadladuje nature i uzupelnia jej braki tam, gdzie one wystepuja” [thlum. wlasne -

Problematyka arystotelesowskiej i scholastycznej definicji sztuki byta przed-
miotem licznych opracowan i komentarzy XX-wiecznych tomistéw. Podobnie
jak zagadnienia szczegotowe z zakresu filozofii sztuki, takie jak: ontologiczna
charakterystyka ludzkich dziet, kalologia (ontologia piekna), problematyka sztuki
w kontekscie tomistycznej teorii poznania, etyki, filozofii spotecznej, antropologii
filozoficznej czy w koncu zagadnienia na pograniczu filozofii sztuki i estetyki badz
estetyki wprost. Natomiast problematyka prywatywnego aspektu teorii sztuki —
w odrdznieniu od wymiaru mimetycznego sztuki w mysli Arystotelesa, bogato

» Por. A.B. Stegpien. O sposobie istnienia dziela sztuki. ,Zeszyty Naukowe KUL’ 23:1963 nr 3
s. 55-64.
# Tamze s. 27.
» Por. Arystoteles. Poetyka 2, 1448 a; 4, 1488 b.
* Por. Tenze. Zacheta do filozofii. Ttum. K. Le$niak. Warszawa 1988 fragm. 13.

¥ Tomasz z Akwinu. Scriptum Super Sententiis IV, d. 42, q. 2, a. 1.
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opracowanego w tomizmie, a szczegélnie poza nim - oprocz prac autorstwa Kiere-

sia nie doczekala si¢ wcigz satysfakcjonujacego opracowania. Poszczegolne watki

zwigzane z tematem obecne sg w pismach zagranicznych oraz polskich neotomi-

stow, jednak wyjasnienie fenomenu ludzkiej tworczosci w kontekscie bytowych

brakow wydaje sie by¢ propozycja, ktora wcigz wymaga poglebionych studiow.
Przymiotnik «prywatywny» pochodzi od fac. privatio oznaczajacego «brak»,

«wybrakowanie» i wskazuje jako istotng racje sztuki, jej kontekst, bytowe deficy-

ty. Problematyka braku w kontekscie filozofii sztuki rozpatrywana jest z dwoch

perspektyw: podmiotowej — wskazujacej na relacjonalny (skorelowany ze §wiado-
moscig podmiotu) charakter tego, co identyfikujemy jako wybrakowanie rzeczy-
wistosci — oraz metafizycznej, czyli perspektywy przedmiotowej, odnoszacej si¢ do
ontycznych uwarunkowan rzeczywistosci. Oczywiste jest jednak, Ze relacjonalng
perspektywe mozna sprowadzi¢ do perspektywy metafizycznej, w ktorej brak be-
dzie yjmowany wzgledem innych bytow*.

W oparciu o my$l Krapca wyrdzni¢ nalezy nastepujace znaczenia terminu

«braku bytowego»:

1. Brak jako nieistnienie bytu-konkretu. To znaczenie jest szczegdlnie skorelo-
wane z intelektem czlowieka, gdyz poprzez poznanie rzeczywistosci w porzad-
ku praktycznym czlowiek zwraca uwage, ze w zastanej rzeczywistosci obiek-
tywnie istniejacych bytéw nie wystepuje to, co jest uznane przez rozum i wole
za potrzebne dobro. Tym sposobem podmiot moze wytworzy¢ catkiem nowe
dzieto, obmyslajac jego plan, podlug ktérego organizuje materie — np. most,
ktorego idea/zamyst mogla powsta¢ poprzez obserwacje naturalnych obiek-
tow, by zaspokoi¢ potrzebe przekroczenia jakiej$ przeszkody terenowej. Idea
moze tez pochodzi¢ z inspiracji juz istniejacymi wytworami sztuk uzytkowych
(w szerokim sensie). Pierwotne dziefa, stanowigce zapowiedz tego, co obec-
nie okreslamy jako ,sztuki piekne”, mogly powsta¢ z checi nasladownictwa
przyrody badz ekspresji stanéw emocjonalnych i psychicznych. Teoria pry-
watywna nie wyklucza motywow i funkcji sztuki okreslanych przez rozmaite
historyczne teorie sztuki, lecz akcentuje to, ze w bycie osobowym, jakim jest
czlowiek, tkwi pewien instynkt twdrczy, ktory sprawia, ze cztowiek dazy do wy-
tworzenia jakiego$ novum, ktére wedlug niego powinno zaistnie¢ w rzeczywi-
sto$ci pozapsychicznej”. W porzadku praktycznym, wytwdrczym zamierzone
dzielo jest dobrem, a zgodnie z antropologig arystotelesowsko-tomistyczna do-
bro jest przedmiotem/celem wszelkiego zdazania. Kiedy dobro zostaje osiag-
niete, a w przypadku wytworczosci ludzkiej raczej zrealizowane, nasyca ono
wladze pozadawczg czlowieka poprzez zaznanie satysfakcji. Artysta — niezalez-
nie od tego, jak jego dzieto bedzie potem oceniane w aspekcie jego artystycznej

# Por. M. A. Krapiec. Dlaczego zto? Rozwazania filozoficzne. Lublin 2005 s. 72.
¥ Por. ]. Maritain. Creative Intuition in Art and Poetry. Cleveland 1961 s. 38-45.
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doskonalosci estetycznego, a w dalszej perspektywie spotecznego oddziatywa-

nia — tworzy, gdyz uwaza dzieto za dobro, ktdre winno przejawic sie w $wiecie.

Podejmujac proces wytwdrczy, nadrabia on zidentyfikowany przez siebie brak -

jakkolwiek to wybrakowanie rzeczywistosci jest subiektywne i zalezne od kwa-

lifikacji intelektualnych i moralnych podmiotu. Mozliwe jest, ze wytwodrca
dziefa, niezaleznie, czy nalezy ono do dziedziny sztuk uzytkowych, czy piek-
nych, zidentyfikuje jako brak, deficyt, wade rzeczywistosci co$, co w najbar-
dziej podstawowych i ogélnych kategoriach moralnych uznawane jest za dobro.

Wowczas jego wytwor, ktory w jego indywidualnej i subiektywnej perspektywie

ma uczynié rzeczywisto$¢ lepsza w aspekcie uznanego braku, bedzie stuzyl uni-

cestwianiu i pomniejszaniu rzeczywistego bytu, tozsamego z dobrem™.

2. Brak jako deficyt w istniejacym realnie bycie. Przedmioty realne bedace sub-
stancjami lub przypadlosciami (nimi sg wszelkie ludzkie wytwory)*' determi-
nowane sg przez forme, ktéra pochodzi badz z natury, badz z intelektu cztowie-
ka w przypadku tego, co wytwarzamy. Forma organizuje materie w bycie, bedac
wobec niej w stosunku jak akt do moznosci. W przypadku bytéw materialnych
forma i materia stanowig istote bytu. Natomiast istota, wzbogacona na skutek
oddzialywan na byt czynnikéw zewnetrznych, pochodzacych od innych bytéw,
okreslana jest mianem natury. Na mocy swojej immanentnej formy kazdy byt
zmierza do kresu wlasnej doskonatosci, jest niejako ku niemu ,,ucelowiony” (ku
swojej entelechei). Jednakze organizowana przez forme materia moze wskutek
przypadku nie poddac¢ sie catkowicie aktualizacji przez forme i wowczas w by-
cie mogg wystapi¢ defekty. Istota jako natura moze réwniez ulec zewnetrznej
przemocy. Podazajac za mysla Krapca dotyczacy problematyki zla jako braku
i przekladajac ja na dziedzing filozoficznej teorii sztuki, nalezy wyr6znié¢ naste-
pujace odmiany brakéw dotyczacych istniejacych bytow-konkretow?:

a. Brak elementéw integrujacych, czyli materialnych czynnikéw konstytuuja-
cych byt. U czlowieka sg to wszelkie elementy i wladze jego ciala, ktorych
deficyty uzupelniajg np. sztuki/nauki medyczne.

b. Brak elementéw doskonatosciowych, ktdre sa czynnikami usprawniajacymi
wladze danego bytu. W przypadku czlowieka sg nimi np. cnoty/sprawnosci
obyczajowe i intelektualne — a za przyklad uzupelniania tych brakéw moga
postuzy¢ zaréwno sztuki pigkne, jak i w sposéb posredni sztuki uzytkowe,
konstytuujace przestrzen miedzyosobowych relacji.

Nalezy zaznaczy¢, ze o braku mozemy mowi¢ zardwno w sensie ,,uszkodze-
nia” bytu ze wzgledu na oddziatywanie czynnikéw zewnetrznych lub przypadkowe

% Por. H. Kiere$. Spor o sztuke s. 132-136; Tenze. Rozmowy z Ojcem Krgpcem. O sztuce. Lublin
2012 5. 98-103.

1 Por. M. Gogacz. Miejsce sztuki w kulturze. W: Referaty XXXIV Tygodnia Filozoficznego. Sztu-
ka: mimesis czy kreacja? Red. M. Podbielski. Lublin 1992 s. 41-42.

2 Por. M.A. Krapiec. Metafizyka s. 198; Tenze. Dlaczego zto? s. 90-91.
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deficyty wynikajace z niepelnej aktualizacji przez forme - wowczas jednak brak
nie zostanie uzupetniony, dopoki cztowiek nie podejmie czynnosci nalezacych do
szerokiej sfery wytworczosci wedle przedstawianej teorii. Jednak o braku moze-
my tez mowic jako o potencjalnosci, ktdra jeszcze nie przeszla w akt — wowczas
aktualizacja moze nastgpi¢ ,,bez pomocy” sztuki badz ludzkie wytwory moga to
zmierzanie ku entelechei wspomoc.

1.3. ROZWIAZANIE PROBLEMU WOLNOSCI DWUKIERUNKOWE]
W KONTEKSCIE ,NIEZAWODNOSCI” SPRAWNOSCI

Powyzsze rozwazania doprowadzily nasz wywod do pozornej aporii. Sztuka wedle
podejmowanych koncepcji jest sprawnoscig, cnota, a ta ze swej natury nie moze
by¢ zle uzyta w takim sensie, ze jest doskonaloscig wladz czlowieka, ktéra dziata
niezawodnie, tak jak np. cnota obyczajowa, ktorg jest odwaga, sprawia, ze czlo-
wiek odwazny wykaze sie odwaga w kazdej sytuacji, ktora bedzie tego wymaga-
ta, natomiast jesli postapi zle, to odwaga okaze si¢ brawura badz tchérzostwem.
W przypadku sztuki, ktéra wedtug filozofii arystotelesowsko-tomistycznej jest
sprawnoscia intelektu praktycznego, dyspozycja do wytworzenia wedle wlasciwe-
go pomyslunku, nie mozna méwic¢ o $rodku migedzy nadmiarem a niedomiarem.
Kto jakas$ sztuke posiadl, ten postuguje si¢ nig niezawodnie. A jednak, jak wska-
zano powyzej za Arystotelesem, korzystajac z wykladu moznosci Glowali, sztuka
jest moznoscig dwukierunkows, czyli moze ona wylania¢ z siebie przeciwstawne
akty - tak jak lekarz, ktory moze wyleczy¢ lub otru¢ pacjenta, korzystajac z wiedzy
i umiejetnosci konstytuujacych sztuke medyczng.

Rozwiazanie tego problemu tkwi wlasnie w prywatywno-mimetycznej teorii
sztuki, konkretniej w jej prywatywnym wymiarze. Brak, deficyt, ktory jest rozpo-
znawany przez umyst tworcy realizujagcego dang sztuke, moze zostaé rozpoznany
blednie wskutek braku kwalifikacji intelektualnych i moralnych - bedacych row-
niez brakiem elementéw doskonatosciowych. I mimo btednego rozeznania, czy to
przez blad, czy to przez zla wole, w procesie tworczym moze on osiggna¢ zamierzo-
ny przez siebie rezultat, czyli przenie$¢ w rzeczywisto$¢ pozapsychiczna pomyst/
idee/plan dzieta w sposoéb perfekcyjny. Bowiem prawda w porzadku praktycznym
rézni si¢ od prawdy porzadku spekulatywnego. Prawda w porzadku praktycznym,
a zatem i w sztuce, jest zgodnoscig dziela z jego zamierzeniem, nie za$ zgodno$cia
sadu z rzeczg, tak jak jest to w porzadku poznania spekulatywnego?.

To jest wlasnie istota dziatania sztuki, ktora wedlug podejmowanej filozofii
jest recta ratio factibilium. O ile w porzadku praktycznego dzialania, dziatania
moralnego, sprawnos$¢/cnota dziata ku dobru dziatajacego (ad bonum operantis),

3 Por. J. Maritain. Sztuka i mgdros¢s. 27-28.
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o tyle w sztuce dziata dla dobra wytworu (ad bonum operis)*. Warto$ciowania mo-
ralnego, etycznego dziet sztuki mozemy dokonywac w dalszej perspektywie, jed-
nak sama cnota sztuki jest w tym szczegélnym sensie ,,amoralna”. Dlatego wlasnie
genialny twdrca moze obmyslac i urzeczywistnia¢ rzeczy artystycznie doskonate
(wedlug klasycznej definicji wytworczo$¢ techniczna, technologiczna nalezg do
sztuki/ars), tj. zgodne z zamierzeniem dziela i regufami danego gatunku wytwor-
stwa, ktore sg determinowane przez specyfike materii, na ktdrej sztuka operuje;
a jednocze$nie jego dziela moga pomnazaé bytowe braki, unicestwia¢ inne byty.
Zaleznie od perspektywy przyjetej przez podmiot, a dalej od jego woli, moze on
wykorzysta¢ sztuke, bedaca moznosciag dwukierunkows, zaréwno do realizacji
celu danej sztuki, jak i przeciwnie. W tym wlasnie wymiarze rozmaite sztuki, kun-
szty moga by¢ uzywane przeciwko ludzkiej wolnosci, pojetej jako autodetermina-
cja bytu osobowego™.

PODSUMOWANIE

Niniejsze rozwazania stanowig raczej zarys zlozonej problematyki relacji wolnosci
i sztuki nizeli wyczerpujace opracowanie. S okresleniem pewnych intuicji wobec
tego, gdzie nalezy upatrywa¢ wyjasnienia fenomenu zréznicowania i bogactwa
ludzkiej wytwdrczosci, ktorej owoce moga by¢ uzywane na skrajnie odmienne
sposoby. Pozostaja problemy, ktére wymagaja obszernych i doglebnych studiow.
Bowiem o ile dwukierunkowo$¢ moznosci, jakimi sg rozmaite kunszty, ktére we-
dlug tradycyjnej dla tomizmu wykladni sg utozsamiane ze sztuka, widoczna jest
wyraznie w przypadku przywolywanego przyktadu sztuki medycznej, a analogicz-
ne przyktady mozna podawac z domeny sztuk uzytkowych, to sztuki plastyczne,
muzyczne, literackie itd. wydaja sie by¢ trudne do okreslenia wedtug niniejszej
koncepcji.

Na potrzeby tego artykulu autor zdecydowal si¢ nie porusza¢ trudnej
i wymagajacej szczegdtowych rozwazan kwestii wyznaczenia dokladnego zakresu
dziedziny sztuki na podstawie definicji klasycznej w celu okreslenia wyraznych
granic miedzy domenag sztuki a naukg i dzialaniem praktycznym. Doniostym
dla podejmowanej tematyki zagadnieniem jest réwniez problem realizmu badz
antyrealizmu gatunkéw i rodzajow sztuki. Natomiast sama klasyczna definicja
sztuki jako dyspozycji i teoria prywatywno-mimetyczna wydaja si¢ cenng perspek-
tywa dla dociekan dotyczacych zwiazkéw tworczosci z moralnoscig i wolnoscia.

** Por. tamze s. 29.
% Por. M.A. Krapiec. Ja - czlowiek. Zarys antropologii filozoficznej. Lublin 1979 s. 250-255.
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Streszczenie: Przedmiotem artykutu jest zagadnienie relacji sztuki i wolnosci w $wietle filo-
zofii sztuki wypracowanej na kanwie tradycji arystotelesowsko-tomistycznej, uprawianej przez
XX-wiecznych neotomistow. Artykul zawiera charakterystyke sztuki jako okreslonego typu moz-
noéci, przy przyjeciu definicji sztuki jako sprawnosci praktycznego intelektu oraz jej teorii prywa-
tywno-mimetycznej, przy szczegdlnym rozwazeniu aspektu prywatywnego, wedtug ktérego racja
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i kontekstem sztuki sg bytowe braki. Wolno$¢, bedaca cechg moznosci, ktorg jest sztuka, oraz
specyfika poznania i dzialania pojetycznego stanowia uzasadnienie wolnosci sztuki, ktéra moze
dziata¢ zaréwno ku wspomaganiu wolnoéci i dobra cztowieka, jak i przeciwko nim.

Stowa kluczowe: filozofia sztuki, tomizm, sztuka, wolno$é, dobro.



